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Emilia Frélich uppmérksammar reggae som ett socialt och kulturellt feno-
men. Inramningen dr reggae i Sverige, med fokus frimst pa skdnska forhal-
landen. Kapitel I, "Inledning”, inleds med en skildring av en reggaekonsert i
Malmé. Under framtridanden anspelas pa rastafarirérelsens olika uttryck.
De flesta i publiken ir vita. Frolich undrar hur det kommer sig att s8 manga
svenska reggaefans uttrycker en sddan hingivenhet infor rastafarirérelsens
religiosa uttryck och jamaicanska 1attexter som férmedlar uttalat svarta er-
farenheter av fortryck. Vad betyder de historiska narrativ som berittar om
jamaicanska erfarenheter for de som &r delaktiga i en svensk reggaekultur?
For att s6ka svar pd denna friga tar Frolich fasta pa kulturforskaren Stuart
Halls begrepp representation for att férstd hur historiska narrativ anvinds
for att forstiarka en musikkulturell identitet och tillhérighet. Avhandlingens
syfte dr att undersoka historiens betydelse i svensk reggaekultur. Utifradn
denna inledande fraga diskuterar avhandlingen hur det forflutna fir mening
och hur representationer av det férflutna samverkar med reggaens lokala och
globala identitetsskapande processer.

I Kapitel 2, "Forskningslige”, ges en dversikt 6ver de populdrmusikstudier
till vilket avhandlingen relaterar. Svensk reggae beskrivs som ett outfors-
kat omréde; det finns mer om svensk hiphop. Studiet av hiphop har ofta
behandlat frigor om rasism och social segregation, medan svensk reggae
snarast uppfattats som ofarlig och plojig. Den svenska reggaen uppfattas
sakna den ursprungliga reggaetraditionens forankring i svarta erfarenheter
av dvergrepp och motstind, ndgot som gor att den svenska reggaen uppfat-
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tas som "icke-autentisk”. Internationellt sett dr reggae ett uppméarksammat
forskningsomréde. Frélich lyfter fram brittiska kulturanalytiska studier om
reggae som undersékt hur musikgenren etablerades i Storbritannien. Flera
undersékningar har ocksd uppmirksammat vad som beskrivits som en svart
populédrkulturell diaspora. Dessa undersdkningar knyter an till studier av
jazz, hiphop och reggae som visat hur populidrkultur rymmer forestéllningar
om svarthet, fr&n mer rena rasistiska stereotyper till exoticism och det svar-
ta som négot efterstrivansvirt. Frélich viljer att placera sin egen forskning
mellan kulturanalys och historiedidaktiska studier, med ett fokus pa hur
aktdrer inom reggaekulturen forstér reggaens historia och hur den skapar
mening fér dem.

[ kapitel 3, "Metodologisk diskussion och etiska dverviganden” redogérs
for metod, material och etiska avviganden. Férfattaren beskriver den svens-
ka reggaen som mangfacetterad. Spar av det férflutna har sokts i sdngtexter,
intervjuer, féremal och tatueringar. Genom de olika materialkategorierna
har det varit mojligt att fénga olika uttryck och forflutenheter. En sérskild
uppmirksamhet har dgnats &t den svenska reggaepionjiren Peps Persson.
Férfattaren har undersokt hur han framstillts i media och vad han berittat
i intervjuer publicerade mellan 1969 och 2020. Hon har sékt efter formule-
ringar om dkthet, ursprung, autenticitet, och stillt sig fragan vad Peps vithet
betyder for hur han kan férstds och uppfattas som dkta.

Det fijarde kapitlet heter "Teoretiska perspektiv”. Utgdngspunkten &r att
musik dr en social och kulturell féreteelse som bidrar till sjilvforstielse
och hur man orienterar sig gentemot andra. Reggaekulturen forstds som
en levande och dynamisk process som formas genom yttre strukturer, inre
gruppordningar och individuellt identitetsskapande. Kultur uppfattas som
ett kommunikativt samspel, som rymmer ambivalenser, vixelspel, spin-
ningar och motsittningar. Reggaens historia dterfinns som kinslor, berit-
telser, minnen och objekt, och som skapad i samtiden.

Foér att forstd hur kulturella gemenskaper formas tar forfattaren hjilp
av en begreppen autenticitet som hir betecknar férestillningar om ras och
svarta erfarenheter och begreppet ursprunglighet som stér for artisters ori-
ginalitet, nar hudfirg, kulturell bakgrund eller uppvéaxtférhallande paverkar
hur en artist uppfattas. Trots globalisering, omtolkning och transnationella
variationer knyts vissa sound till specifika kulturella ursprung. Reggae kan
placeras i sévil ett fattigt Kingston som pa en solig karibisk strand. De olika
forstielserna 6ppnar for olika mélgrupper. Idéer om autentisk kultur bygger
pa en kunskapstradition rotad i en eurocentrisk virldsbild. Frélich knyter
hir an till bell hooks och hennes teorier om hur att populidrkultur reprodu-
cerar nagot atravirt och spdnnande i métet mellan svarta och vita kroppar,
en imperialistisk nostalgi som hyllar det primitiva.
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Kapitel 5, kallat "Reggae en historisk kontextualisering” behandlar reg-
gaens historia. Den jamaicanska musiken beskrivs som priglad av afrikansk
kultur och slaveriets historia. Fyra tydligare musikgenrer &terfinns pa den
vistindiska 6n, ndmligen ska, rock-steady, rootsreggae och dancehall. Det
ar fraimst rootsreggae och dancehall som uppmirksammas i avhandlingen.
Rootsreggaen kan kopplas till Rastafarirérelsen, en trosinriktning som nad-
de Jamaica under 1930-talet. Musiken vixte fram under tidigt sjuttiotal och
rymmer inslag av rastafaritrumrytmer och rastafariinfluerade politiska och
historiska teman. Texterna uppmairksammar slaveriet och kolonialismen
samtidigt som de knyter an till berittelser fran Bibeln. Bob Marley uppfattas
som en filosof och politisk férebild med sitt stora humanitira engagemang
och politiskt medvetna sdnger. Mot detta kan stéllas dancehall-reggaen som
blir en mer etablerad genre runt sent 1970- och tidigt 1980-tal. Dancehall ar
hir savil en plats att triffas, som en musikgenre och en kultur. Dancehall
har uppfattats som rdare, och mer vulgir.

Till Sverige kom reggaen i mitten av 1g70-talet. En pionjér var Peps Pers-
son. Den forsta reggaevagen var vinsterorienterad, med ett anti-kommer-
siellt stillningstagande och sjungen pa svenska. I viss m&n var den knuten
till den samtida proggen och punken. Den andra vigen kom under tidigt
1990-tal. Den beskrivs som mer poppig och pé engelska. Under tidigt 2000-
tal kom en tredje svensk hip-hopinfluerad reggaevag. Den sjéngs pa svenska
och pdminde om Peps i sin samhillskritik och lekfullhet. Hir finns influ-
enser frdn sdvil ska, roots och dancehall, som soul och hiphop. Under tidigt
2000-tal etablerades tva festivaler med stor betydelse fér den svenska reg-
gaescenen, nimligen Uppsala Reggaefestival och Oland Roots.

Kapitel 6, "Babylon som politisk meningsskapare”, dr det férsta empiriska
kapitlet och tar utgdngspunkt i Babylonmyten som &terfinns inom Rasta-
farirérelsen. Rastafari dr en spirituell och antikolonial rérelse, som viver
samman svarta erfarenheter av slavhandel med judiska erfarenheter av
fangenskap och frigérelse, som det skildras i Gamla testamentet. Rorelsen
uppmanande till politisk férindring och var emot det brittiska kolonialsty-
ret. Myten om Babylon har sitt ursprung i Bibeln och &r ett sammanhang
priglat av egoism, materialism och korruption, dir Babylon representerar
maktstrukturer skapade genom kolonialism och global kapitalism. Bob Mar-
ley dr en kind féretridare for rastafarirdrelsen. Babylon ér ett exempel pd en
historisk referens som brukas i identitetsskapande processer; en representa-
tion som ingér i en forhandling mellan samtid och lokala kontexter.

Frolich analyserar fyra lattexter av svenska reggaeband. Den férsta "Ba-
bylon” 4r inspelad av Peps Blodband (1976) och bir pé ett vinsterpolitiskt
perspektiv och minniskan uppfattas som mentalt fingad i sin relation till
Mammon, alltsd de jordiska rikedomarna. Den andra texten 4r "Babylons

HISTORISK TIDSKRIFT I44:2 « 2024



312 LARS KAIJSER

folk”, av Kalle Bah (1982). Har 4r Babylon kapitalism, exploatering och kor-
rupta destruktiva ekonomiska system. I det tredje exemplet, Helt Offs "Ba-
bylonsjukan” (2005) 4r Babylon en smitta bestiende i konsumtionssamhil-
lets uppmaning att leva karridrsinriktat och materialistiskt. Det fjirde ex-
emplet dr Syster Sol och 1aten "Kirleksrevolt” (2011), som har en mer littsam
och humoristisk underton. Babylon star f6r de konservativa krafter som inte
ir tillrackligt 6ppna fér de budskap som finns i reggaemusiken och som ska
bemoétas med kirlek. Frélich beskriver den som hippieaktigt proggig. Sam-
mantaget finner Frolich att det var mer ideologi och vinsterideologi i sjut-
tiotalsreggaen. Under 2000-talet blev den mer individualistisk och mindre
kollektiv. De svenska texterna saknar en postkolonial medvetenhet, den vita
hegemonin ifrdgasitts inte och texterna har en mer sekulir karaktir n de
jamaicanska, som ir religidst fargade.

Kapitel 7, "Ursprung, autenticitet och konstruktioner av svenska reggae-
identiteter”, handlar om vad som uppfattas som autentiskt i reggae och hur
plats och lokalitet ir viktigt for dess forstaelse. Reggaekulturen priglas av
en rasifierad autenticitetsdiskurs dir den jamaicanska musiken uppfattas
som mer autentisk. Som ndmnts dr det frimst den #ldre roots- och en nyare,
dancehallreggae som fir utrymme i avhandlingen. Den senare dr mer klubb-
orienterad och har en yngre publik. Hir pagér en férhandling om svensk-
hetens grinser, dir svenskar uppfattas som himmade och of6rmégna att
ta till sig reggaens utlevande sida. Det frimmande uppfattas hir som bade
eftertraktansvird och obekvimt. Det finns ett avstdndstagande mot svensk
reggae som uppfattas sakna de svarta erfarenheterna av kolonialism och
rasism. Den svenska rootsreggaen knyts till en vit medelklasspublik och
uppfattas som lite bonnig. Fér dem som lyssnar pa svensk reggae ser detta
annorlunda ut. Hir finns dktheten i artisternas uttryck. Den andra delen av
kapitel 7 underséker platsen och lokalitetens betydelse i karaktiriseringen
av reggae. I Jamaica knyts den ursprungliga reggaen till Kingston, till véld,
fattigdom, kriminalitet och polisvald. I svensk reggae uppfattas det urbana
inte nodvindigtvis som en social utsatthet, pa det sitt som det till exempel
ser ut i svensk hiphop, dir musiken knutits till férortsomraden. Den svenska
reggaen har forsvenskats och forknippas istéllet med hippiekultur och ett
svunnet proggigt sjuttiotal férankrat i amerikanska hippieideal och en ro-
mantisering av landsbygden.

Den svenska reggaepionjiren Peps Person (1946—2021) behandlas i kapitel
8, "Peps, en autentisk vit reggaeikon”, ett av avhandlingens starkare kapitel.
Peps har uppmirksammats fér sin musik, sin attityd och sin livsstil och in-
spirerat artister inom sévil reggae som hiphop. Populdrmusiken priglas av
en autenticitetsdiskurs dér svarta kroppar uppfattats som autentiska, medan
vita musiker beh6vt utveckla sin autenticitet pa andra grunder. Peps har
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varit tydligt medveten om sina privilegier som vit och profilerat sig mer som
musiker an med politisk position. Aven om musiken kan beskrivas som reg-
gae har han ocksa virnat de lokala uttrycken. Peps skdnska idiom forstirker
hans identitet, vilket bidragit till uppfattningen om Peps som genuin. Peps
representerar ocksd en specifik maskulinitet, nimligen spelmannen, som
framstar som genuin i sin sjilvstdndighet och sin markerade distans till de
mer hegemoniska maskulinitetspositionerna.

Kapitel 9, "Reggae som kulturell komodititet och minnesbirande arte-
fakt” fokuserar pa foremal som uppfattas tillhora reggaekulturen och byg-
ger pé intervjuer med sex personer. Féremélen ir nostalgiska minnesbirare
som binder samman den egna identiteten med erfarenheter och férestill-
ningar om autentisk reggaekultur. Objekten varierar fran en guidebok till
jamaicansk reggae, en romflaska som druckits pé Jamaica och en vinylskiva,
ocksé den frdn Jamaica, till tatueringar med reggaemotiv som Bob Marley
eller Haile Selassie, etiopisk kejsare och rastafariikon. I relationen till reg-
gaen vivs de personliga erfarenheterna och de kulturbirande uttrycken
samman. Det dr populdrkulturella referenser och uttryck for ett personligt
meningsskapande, som kan tolkas som ett motstdnd mot kapitalism och
konsumism.

I "Avslutning”, kapitel 10, summeras undersékningens poinger. Forfat-
taren viljer att lyfta fram hur avhandlingen visat hur det férflutna skapas
i interaktionen mellan individuella och kollektiva identitetsprocesser, som
drar samman geografiska, kulturella och historiska kontexter. Den svenska
reggaen kan ses som en hybridisering frigjord frén svarta erfarenheter. Hir
skapas lokala, regionala och nationella kulturella referenser som distanse-
rar reggaen fran Jamaica. Alla delar inte denna f6rstdelse utan det svenska
inslaget i musikstilen uppfattas fran vissa positioner som odnskad. Det ir
det jamaicanska uttrycket som ska virnas, vilket kan tolkas som ett kultur-
arvsarbete.

Emilia Frolich avhandling ger en inblick i samtida svensk reggae. Jag lyf-
ter sirskilt kapitel 8 och problematiseringen av Peps som svensk reggae-
ikon och kapitel 7 som visar upp olika svenska reggaerum dir soundsystem
och dansbana lever parallellt. Samtidigt vicker avhandlingen en del fragor
om avgrinsningar och teoretisk tillimpning. Jag hade 6nskat en tydligare
kontextualisering av personer, féremél och texter. Den reggaekultur som
beskrivs framstar som anonym och lite diffus. Hur stdr den i relation till
andra musikaliska ssmmanhang som soul, progg och hiphop? Hur kan den
relateras till forindrade samhillskontexter? Vad &r ett historiskt narrativ i
detta ssmmanhang?

Avhandlingen inleds med ett omfattande teorikapitel som visar pa olika
sitt att nirma sig och férstd reggaekulturen. Hir hade det varit mer lamp-
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ligt att prata om reggaekultur mer i plural 4n singular, nir avhandlingen pa
flera sitt visar pa reggaens kulturella ssmmanhang som béde sammansatt
och nyanserat. De olika teoretiska ingdngarna vicker frigor om hur och nir
de tillaimpas. Fér ldsaren hade det varit behjélpligt om férfattaren i de olika
empiriska kapitlen hade varit tydligare med vilka teorier som tillimpats. De
hade férmodligen ocksd kunnat hjilpa Frolich med att sortera i teorikapitlet
och lyfta fram de inslag som frimst har biring pa undersékningens firdiga
resultat.

Avhandlingen hade matt bra av att tydligare ange vad som hir menas
med reggae. Musik producerad pé Jamaica tycks vara det per definition, men
vad gér att den musik som produceras i Sverige kan kallas for reggae? Det
ir l4tt att uppfatta Jamaica som en producent av musik, men den har ocksa
varit en mottagare frin influenser fran savil USA som England. Hir hade
genrebegrepp kunnat tydliggéra reggae som musikstil och socialt samman-
hang, sirskilt i relation till andra musikstilar och uttryck. Det hade kunnat
renodla vad som ir reggae i klanger, estetik, symboliska uttryck, férhéll-
ningssitt, klider och féremal och vad som ir specifikt i dess historia. Det
hade dessutom mer generellt varit bra med en férdjupad diskussion om hur
den samhilleliga kontexten férdndrats under den period som avhandlingen
underséker. En utgdngspunkt ir att musiken fungerar i relation till sitt so-
ciala sammanhang. Vad ir det f6r sammanhang som reggaen ingatt i? Jag
tanker ocksé pa det i samband med diskussionen om Babylon. I genre ingar
sittet att kommunicera, att prata om Babylon behéver kanske inte betyda
mer dn att det dr s& man uttrycker sig inom just reggaegenren, ett stilmedel
helt enkelt.

Nir det giller metod och avhandlingens genomfdrande ir resultaten pé
manga sitt trovidrdiga, men urval och genomférande hade kunnat tydlig-
goras. De tva kapitel som undersoker olika reggaesammanhang i Sverige och
Peps dr hir tydligare. Nir det giller val av reggaelatar och intervjupersoner
hade en utokad diskussion om urval och giltighet fordjupat forstaelsen av
vad som héller ihop reggae som ett sammanhang. Avhandlingen vicker ocksa
andra fragor om avgransningar. I fokus star tvd nationer, Sverige och Jamaica.
Samtidigt visar avhandlingen kontinuerligt pd nérvaron av en tredje nation,
niamligen England. Det ir via England som reggaen pd ménga sétt hittat till
Sverige. Dir finns Londonklubbarna, skivbolagen och flera av de reggaeband
som nimns och aterfinns i avhandlingen 4r ocksd hemmahéorande i Eng-
land. Det hade dérfor varit intressant med ett kompletterande resonemang
om vad England betytt for 6versittningen och férmedlandet av reggae till
Sverige.

Trots mina invindningar s ger Frolich avhandling en bra bild av hur in-
tresset for reggae anpassats till ett svenskt sammanhang. Den svenska reg-
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gaen ir langt ifrdn utforskad, men Frélich avhandling 4r ett viktigt och pa
maénga sitt lyckat bidrag i ett sddant utforskande. Det sitt som historia dr en
del av musikstilens sammanhang dr ocksa éverférbart och méijligt att tillim-
paiandra genrer. Det ger en ingéng till det vardagliga bruket av musikens
forflutna och hur den aterfinns i identitetsprojekt och viljan att uttrycka sig.
P4 sa sitt har avhandlingen en betydelse dven for de som intresserar sig for
andra musikstilar 4n reggae.

HISTORISK TIDSKRIFT I44:2 « 2024



