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[ marginalen pa medeltiden —

ett utrymme for kommunikation?
Forestillningar om méanniskor, djur och
natur i bonaden fran Bayeux

Av Agneta Ney

Marginalutrymme i medeltida handskrifter
Att doma av den bildkonst som férekommer i medeltida handskrifter ser det
ut som om blandvisen och mérkligheter i fauna och flora attraherade medel-
tidens minniskor. Visserligen dr det texten som star i centrum, men hand-
skrifternas illuminationer har ocksa en berittande funktion. Det giller i syn-
nerhet de bilder som lever sitt liv i marginalen. Som i en skrattspalt aterfinns
i marginalutrymmet exempelvis fantasiformer av minniska och djur i grotesk
tappning. Dér syns vingburna varelser som flygande ormar, gripar eller dra-
kar, men dven gestalter som inte dr entydigt djur eller ménniska. Det som gor
marginalen mest intressant ir enligt den franske konsthistorikern Michael
Camille dess utrymme for konfrontation, dér olika former av grinsdverskridan-
den och tabun méter betraktaren. Dir kan bland annat grupper av minniskor
vilkas kulturella koder #r i kris uppenbara sig, som exempelvis en riddare som
fegt flyr undan en mingd sniglar som kommer krypande. Genom att forknip-
pas med samhillssystemets underordnade djur far han sin ridderlighet till-
tufsad. Bilden av kvinnan i handskrifternas marginaler siger ocksa nagot om
medeltidens uppfattning om kén, i synnerhet utifran ett manligt perspektiv.
Visserligen gestaltas kvinnorna i bildmarginalen som aktérer, nagot som kan
forefalla positivt, men i sjilva verket avsldjar bilderna en medeltida misogyni.*
1. Féreliggande artikel ingar i forskningsprojektet Bortom heder och 4ra. Minniskor i marginalen i

nordisk medeltid, finansierat av Vetenskapsradet. Michael Camille, Image on the Edge. The Margins of
Medieval Art, London 1992, s 26ff, 31ff, 47, 53, 126f. For att karaktiriseras som marginalbild skall det
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I relationen mellan text och marginal finns ett kontrasterande drag som
innebir att det centrum som texten kan sigas utgora blir beroende av margi-
nalen for sin existens.?> Att marginalen med jaimna mellanrum kunde bli cen-
trum och vice versa mirks fér dvrigt utifran de tva slags liv, det officiella och
det karnevaliska, som den medeltida ménniskan deltog i. Dessa tva sférer
aterspeglas bland annat i de medeltida illuminerade handskrifterna: fromma
bilder for allvaret och fri design for 16jet.3

Kontrasten mellan manligt och kvinnligt utgér tillsammans med den mel-
lan ldrda och lekmén samt mellan stad och land tydliga dikotomier i uppfatt-
ningen om samhillsliv och samhillsordning under medeltiden. Enligt Camille
kontrasterades "sikra” konkreta och symboliska rumsligheter som vid hir-
den, inom gardens grinser eller i byn mot mer osikra platser utanfér, som
skogen, heden eller bergen.

Under medeltiden kunde det okinda bérja pa andra sidan vigen. Skogen
var en plats fér jakt, nyodling och huggning, men den kunde 4ven vara tillhall
for exempelvis fredldsa, bannlysta eller fraimlingar. Medeltidens kontrast-
fyllda symboltinkande medforde att rumsliga mellanligen uppfattades som
osikra, och det fanns dirfér en ambivalens i minniskans férhallande till na-
turen. Den spelade bland annat en viktig roll f6r férestéllningar om transfor-
mation. Att gi dver en bro medférde en konkret forflyttning men kunde dven
innebéra en inre férindring, och var nigonstans férvandlades en ménniska
till varg om inte utanfér gardens grianser? Andra rumsliga mellanligen ut-
gjordes av olika slags 6ppningar/ingangar, zoner som skulle skyddas. Att sta

finnas en dragen linje som markerar ett randutrymme. Fér marginalbilder i handskrifter, se dven Elisabet
Mansén, "Katter som inte finns. Vid den lirda bildens grinser”, i Léirdomens bilder: Festskrift till Gunnar
Broberg, Stockholm 2002, s 191—204; Icelandic Sagas, Eddas and Art. Treasures Illustrating the Greatest
Mediceval Literary Heritage of Northern Europe, New York 1982, s 7.

2. Om marginalens anvindning i medeltida islindsk litteratur, se Jiirg Glauser, "Marginalen des
Sagatextes’, i Kristinn Johannesson, Karl G Johansson & Lars Lénnroth (red), Den fornnordiska texten i
filologisk och litteraturvetenskaplig belysning, Géteborg 2000, jfr Marc Bloc, Feudal Society, vol 2, London
1962 (1940); Bronistav Geremek, The Margins of Society in Late Medieval Paris, Cambridge m fl 1987
(1976); Jacques LeGoff, The Medieval Imagination, Chicago & London 1988 (1985); Agneta Breisch
(numera Ney), Frid och fredlshet. Sociala band och utanférskap pd Island under dldre medeltid, Uppsala
1994; Agneta Ney, "Minniskor i marginalen. Sociala definitioner i medeltida lagtexter”, i Anders Florén
& Asa Karlsson (red), Frimlingar — ett historiskt perspektiv, Uppsala 1998, s 105-118.

3. Camille 1992, s 9, 18ff.

4. Camille 1992, s of, 16; Guy R Mermier, "The Phoenix: Its Nature and Its Place in the Tradition of
the Physiologus”, i Willence B Clark & Meradith T McMunn (eds), Beasts and Birds of the Middle Ages.
The Bestiary and Its Legacy, Pennsylvania 1989, s 69. Se dven Mircea Eliade, The Sacred and the Profane.
The Nature of Religion, San Diego m fl 1959.
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pa troskeln innebar att befinna sig mittemellan och kunde vara en osiker
plats symboliskt sett.5

Vattendrag kunde ocksa utgéra farliga randomraden, i synnerhet omradet
mellan tva fastland som bade symboliskt och konkret var en kritisk punkt fér
en minniska att ta sig dver. Vem visste vad som fanns under bron? Hand-
lingen att ta sig &ver en bro férekommer ocksa inom folktro och folkdiktning,
ofta som en vergang till underging, i savil konkret som symboliskt/myt-
ologiskt avseende. Att bygga broar var ett sitt att forsoka bemistra den hot-
fulla vildmarken, nagot som kommer till uttryck bland annat i runinskrifter,
pa sa kallade brostenar, dir den som byggt en bro for sin sjils vilgdng om-
nidmns. Det var saledes inte enbart i syfte att konkret bista kringresande
prister med infrastruktur som broar byggdes.5

Kontraster uppfattades som ett anvindbart grepp i den medeltida hand-
skriftskulturen. Samma sak giller fér den medeltida litteraturen. Bland
annat aterfinns detta som ett litterdrt grepp pa nordiskt omrade.” Fragan dr
om detta kontrastfulla tinkande i forsta hand hérde den kristnade medel-
tiden till?

Metodologiskt 4r det nddvindigt att nirma sig medeltiden dmnesdver-
skridande, inte minst nér forskningen handlar om mentaliteter och folklig
kultur. Under senare ar har icke-traditionella killor och metoder férvisso
anvints alltmer inom svensk medeltidsforskning. Ett undantag dr dock det
berittande bildmaterialet, som hittills nyttjats i alltfér liten utstrickning.
Bildkillor kan vara ett virdefullt komplement till skriftliga dokument, i syn-
nerhet fér perioder och/eller omraden med en sparsam tillging pa texter,
som till exempel skandinavisk forntid och medeltid.®

Marginalutrymmet kan, nir det giller handskriftsilluminationer, ses som
en plats for en specifik kommunikation, men kan detta gilla dven for andra

5. Jan I Wall, "Overgangen som leder till undergang. Dikt och verklighet i en historisk sigen”, i
Birgitta Ernby (red), Spdr av odling. Festskrift till Hugo Karlsson, Géteborg 1994, s 282; Eliade 1950;
Camille 1992, s of, 16.

6. Wall 1994, s 278-287; Ingegerd Wachtmeister (red), Runstenar i Sodermanland. Viigvisare till
runristningar i Sédermanlands lin, S6dermanlands museum 1984, s 21.

7. Se t ex "Vélsunga saga”, i Fornaldar soégur Nordurlanda I-11, Gudni Jonsson (ed), Reykjavik 1950,
Saxonis Gesta Danorum, Tomus I, J Olvik & H Raeder (rec et ed), Kebenhavn 1931. Om kontrastmotiv
i bildkonsten, se Henrik Cornell, Albertus Pictor, Sten Stures och Jacob Ulvssons mdlare, Stockholm 1972.

8. Se bl a LeGoff 1985; Thomas Lindkvist , "Saga, arv och guld i 1000-talets Sédermanland”, i Janne
Backlund m fl (red), Historiska etyder. En véinbok till Stellan Dahlgren, Uppsala 1997, s 139. Jfr Dick
Harrison, Skapelsens geografi. Forestdllningar om rymd och rum i medeltidens Europa, Lund 1998; Peter
Burke, En introduktion till Annalesskolan, Géteborg 1992; Duby 2000.
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spar av bildens betydelse, som exempelvis berittande bonader? Det medel-
tida berittandet hade ju flera uttrycksformer, och av allt att déma fanns en
tradition av ett rikt textilt berittande.

Foreliggande artikel ingar som en del i en stdrre studie som syftar till
att utforska férestillningar om marginalitet i ett ldngre kronologiskt och
jamférande perspektiv, men hir dr det Bayeuxtapetens marginaler som
star i centrum, och fragan dr om dessa ger uttryck at liknande symboler och
associationer som de medeltida handskrifterna. Ger de utrymme at groteske-
rier, blandformer av djur och minniska, tabun, grinséverskridanden och
misogyni?

Bayeuxtapeten dr en drygt 70 meter lang och cirka en halv meter bred
bildberittelse som skildrar hindelserna som ledde fram till slaget vid Has-
tings ar 1066, ett ar som fér Nordens vidkommande har satts som en griins
mellan vikingatid och medeltid. Oaktat att den typen av periodisering i sig
kan problematiseras, limnar ett sidant 6vergangsskede sannolikt spar i bild-
konsten — fragan ar vilka?

Bayeuxtapeten broderades till invigningen av domkyrkan i Bayeux om-
kring &r 1077. Man har tidigare trott (eller velat tro) att den broderades av
Vilhelm Erévrarens maka drottning Matilda. Enligt den franske historikern
Lucien Musset finns inte nagot som tyder pa att sa skulle vara fallet.® Vem
som var ménstertecknare dr inte heller kiint. Det forefaller som om det var en
(och samme) man som tecknade alla motiv. Vem som statt bakom bestill-
ningen &r inte heller klarlagt. Méjligen drottning Matilda, i s4 fall i en kvinn-
lig tradition som finns omskriven i de islindska sagorna, nagot som jag ater-
kommer till lingre fram. Bestillaren kan vara staden Bayexus biskop, Odo.
Att han var en kyrkans man och dessutom halvbror till Vilhelm Erévraren
kan i sa fall bidra till tolkningen av bonadens motiv.*® Hur Bayeuxtapeten var
tiankt att anvindas och fér vilken publik den var avsedd hinger samman med
motivens karaktir och dr visentlig for tolkningen.

Berdttande bildvivar
Att viktiga hindelser aterberittades i form av bonader omtalas i visteuro-
peisk och nordisk litteratur fran tidig medeltid. Beligg fér detta ger bland

9. Lucien Musset, La tapisserie de Bayeux, Paris 2002 (1989), s 14. Se dven Bjérn Th Bjérnsson,
Aldateikn, Reykjavik 1993, s 49-92.

10. Mogens Rud, Bayeuxtapeten och slaget vid Hastings 1066, Stockholm 1992 (1983); David J
Bernstein The Mystery of the Bayeux Tapestry, London 1986, s 82f; Musset 2002, s 18.
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annat det anglosaxiska fornkvidet Beowulf, som hirrér fran 7oo-talet och
finns bevarat i en handskrift fran 1000-talet, respektive Vélsunga saga, som
forefaller att utspela sig under samma mytiska forntid som Beowulf, men som
i skriftlig form dateras till mitten av 1200-talet, det vill siga 4r samtida med
den rika medeltida handskriftsproduktionen. Med tanke pa den muntliga
traditionens roll kan innehéllet i savil fornkvidet som sagan @nda gilla vid
tiden fér nedskrivningen. Spridning och férekomst av myter, kulturella im-
pulser, stil och motiv kriaver dirfér en mera utférlig diskussion dn vad som
ryms hir"

Det #r ovisst hur vanligt férekommande bonader var under medeltiden.
Med ledning av bade skriftliga beldgg och bevarade textilier kan man dock
rikna med att de anvindes som viggdekorationer i gardar, kyrkor och vid hov.
I sadana miljéer kom de till ett mer eller mindre allméint beskadande. De
bonader som hiingdes upp i ett kyrkorum kan i likhet med kyrkornas kalk-
malningar férutom att vara utsmyckningar ocksd ha haft en sedelidrande
funktion.™

I Beowulfsiéigs att den danske kungen Hrodgars hall "glénste av guldvivda
bonaders bilder — ett under fér alla de stridsmin som sago pa dem.”s Beo-
wulf omtalar i likhet med Viélsunga saga att bonader broderades med guld-
trad, nagot som emellertid inte kan beliggas genom de bevarade bonaderna;
det fanns sikert andra anledningar till att de medeltida forfattarna ville
framhalla associationer till guld och rikedom.™ Att bonaderna kunde ha en
ansenlig langd uppges exempelvis i Gisla saga Siirssonar, som omnimner en
bonad pa 6o famnar, vilket motsvarade en lingd pa omkring 100 meter.’s

Litterdra hjilteepos som Beowulf tillika de islindska sagorna hade sanno-
likt manliga nedskrivare eller forfattare, medan de textila hjilteeposen fére-
faller att ha tillverkats av kvinnor. De som tog initiativ till bonaderna var kan-
ske min, framfor allt om bonaderna skulle placeras inom den andliga sfiren,
men sannolikt kunde ocksa kvinnor ta initiativ till detta allt efter samman-
hang. Bade i Vilsunga saga och i Den poetiska Eddan anges indirekt att det

11. Beowulf Edited with an Introduction, Notes and New Prose, Michael Swanton (ed), New York
1978; Beowulf, Stockholm 1955; Vélsunga saga, s 166ff, 195.

12. Gisla saga Sirssonar, Bjorn K borolfsson & Gudni Jonsson (eds), Islenzk fornrit 6, Reykjavik
1943, s 51; Anna Nilsén, Program och funktion i senmedeltida kalkmdleri. Kyrkmdlningar i Mélarland-
skapen och Finland 14001534, Stockholm 1986.

13. Beowulf, strof ggo—99s.

14. Att guldtrad saknas i bevarade bonader kan bero pa att den togs bort innan bonaderna kasserades.

15. Vélsunga saga, s 166ff, 24; Gisla saga Surssonar, s 42. Méttenheten en famn motsvarade ca tva
meter, se "famn”, i Nationalencyklopedin, bd 6.
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var kvinnor vid hovet som tog initiativ till och dven broderade bonader. Det
beriittas exempelvis i Vélsunga saga att nir Sigurd Fafnesbanes inka Gudrun
kommit till kung Halfs slott i Danmark, viver kvinnorna vid hovet en bonad
till trést for Gudruns sorg efter Sigurd, och bonaden berittar om de hjilte-
dad, som hans forfider hade utfért:™

[..] s16 borda yfir henni ok skrifadi par 4 mérg ok stor verk ok fagra leika,
er tidir varu i pann tima, sverd ok brynjur ok allan konungs bnad, skip
Sigmundar konungs, er skridu fyrir land fram. Ok pat byrdu peer, er peir
bérdust Sigarr ok Siggeir 4 Fjoni sudr. Slikt var peira gaman, ok huggadist
Gudran na nokkut harms sins.

Man vivde en bonad 6ver henne [Gudrun] och vivde in manga och storar-
tade girningar, som var vanliga pa den tiden, man avbildade svird och
brynjor och hela konungens rustning, samt kung Sigmunds skepp som gled
forbi utanfor kusten. Och den hindelsen vivde de in, da Sigar och Siggeir
kiampade pa Fyn i séder. Det var vad de roade sig med, och nu fick Gudrun
nagon trést i sin bedrdvelse.

Att bonaderna hade kvinnliga broddser eller viverskor ér intressant i sig, i
synnerhet med tanke pa att detta kan ha paverkat motiven. En intressant for-
mulering i citatet ovan — "och vivde in manga och storartade girningar, som
var vanliga pa den tiden” — antyder vad som ansags som omtyckta motiv. Det
som forfattaren avsag med “storartade géirningar”, som var vanliga under folk-
vandringstiden, var sannolikt berittelser om olika slags hjiltedad.

Vilsunga saga ger ytterligare en forklaring till att en kvinna dgnade sig at
handarbete. Nir fore detta skdldmén Brynhild syr en bonad med motiv him-
tade fran Sigurd Fafnesbanes hjiltedad handlar det om att hennes tillvaro i
fosterfaderns kungaborg blivit oférenlig med krigarlivet, och att hon kom-
penserar den rumsliga begrinsningen med ett textilt beridttande: '

Hun lagdi sinn borda med gulli ok saumadi 4 pau stormerki, er Sigurdr
hafdi gert, drap ormsins ok upptéku fjarins ok dauda Regins.

[...] hon sydde en bonad med guldtrad och avbildade de stordad som
Sigurd hade utfort: dodandet av ormen och himtandet av skatten och
Regins dod.

16. Vilsunga saga, s 195; "Oddrunar gratur”, Eddukveedi, Gisli Sigurdsson (ed), Reykjavik 1998, s
311: Brynhildur i buri borda rakti”, jfr "Oddruns grat”, i Den poetiska Eddan, Stockholm 1964, s 262:
"Brynhild i bursal barder vivde”.

17. Vilsunga sagas 166.
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Sagans forfattare framhaller ocksa att man avbildade vapen, brynjor och
skepp, nagot som for tankarna till Bayeuxtapeten som i stor utstrickning
innehaller sidana motiv. Att man anvinde olika tekniker f6r bonaderna anges
i beldggen fran den islindska sagan. Dir talas det bade om att viva och sy
bonader. Bayeuxtapeten ir broderad, och skulle darfér mer adekvat kunna
kallas Bayeux-broderiet, men hir anvinds den traditionella benimningen.
Tillsammans med bland annat uppgifter fran de islindska sagorna kan den ge
en indikation pa att det vid slutet av 1000-talet fanns en nordisk-germansk
tradition med berittande bonader. Den islindske konstvetaren Bjérn Th
Bjdrnsson framhaller exempelvis &verensstimmelser mellan Bayeuxtapeten
och vikingatida isldndska bonader nir det géller sémnadsteknik.™

Bayeuxtapetens historiska bakgrund
Bayeuxtapeten skildrar i ett femtiotal scener de hindelser som ledde fram
till slaget vid Hastings och Vilhelms av Normandie (senare Vilhelm Erdvra-
ren) trontilltride. Upprinnelsen till slaget var tronféljdsfragan i England.
Kung Hardeknut (son till Knut den store) dog barnlés, men han hade fére sin
dod utsett sin engelske halvbror Edvard (senare Edvard Bekinnaren) till sin
arvinge. I och med att kungens danske kusin Sven Estridsen inte kom i fraga,
upphorde for dvrigt det danska herravildet éver England. Arvstvisten kom-
plicerades av att Hardeknuts mor, drottning Emma, som var av normandisk
hirkomst, ville ha en kung med nordiska anor pa den engelska tronen. Edvard
krontes dock ar 1042 och regerade i drygt 20 ar.™

Kung Edvards maka Edith var syster till Harald Godwinsson, son till jarl
Godwin av Wessex, som vid den tiden var en av Englands maktigaste man.
Mellan jarlen och kung Edvard radde osdmja som bland annat orsakades av att
kungen omgav sig med normandiska radgivare och krigare. Fiendskapen sag ut
att leda till strid och jarl Godwin blev tvungen att limna England. Vid samma
tid reste Vilhelm (Erévraren) till kung Edvard, och det férefaller som om det
var vid det tillfillet som kungen gav ett 16fte till Vilhelm om att fa &rva tronen.
Edvard, som enligt uppgift hade "levt som en munk” i sitt dktenskap, saknade
en tronfdljare och sig kanske en arvinge i Vilhelm eftersom de var sliktingar>

18. Bjorn Th Bjdrnsson 1993, s 51; fisl skrifa betyder "skildra, skriva, brodera”, Leiv Heggstad m fl,
Norran Ordbok, Oslo 1975, s 387. Jfr Ulla Oscarsson, "Overhogdalstapeten”, i Svenska Turistforeningens
drsbok 1977; Anne Marie Franzén & Margareta Nockert, Bonaderna frdan Skog och Overhogdal och andra
medeltida véiiggbeklddnader, Stockholm 1992.

19. Rud 1992, s 19ff.

20. Rud 1992, s 19ff.
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Godwin étervinde till England, och konflikten mellan honom och kung
Edvard blossade upp pa nytt, vilket resulterade i att jarlen drog samman en
stridsflotta mot kungen. For att undvika ett inb6rdeskrig gick kungen med pa
forhandlingar, nagot som pa sikt banade vig for jarlens son. Efter Godwins
déd var det ndmligen Harald Godwinsson som drog i de politiska tradarna,
och i praktiken var han dessutom redan Englands kung. Men 16ften om kro-
nan hade ju utdelats at flera hall. Harald hade tidigare pa Edvards vignar
bekriftat for Vilhelm (Erévraren) att kungen vikt tronen fér denne, men da
Edvard senare pa sin dédsbadd givit Harald makten, ansag troligen den sist-
nidmnde att 16ftet till Vilhelm inte lingre gillde. Vilhelm & sin sida hade vid
tiden for Edvards déd makten i Normandie och kunde i kraft av sin stillning
fora kampen om Englands tron vidare.**

Bayeuxtapetens frsta scen visar kung Edvard som kallat till sig Harald fér
att uppmana honom att bege sig till hertig Vilhelm for att bekrifta 16ftet om
Englands tron. Sedan visas i scen fér scen hur kampen om makten fortsitter
fram till det 6desdigra slaget vid Hastings. I anslutning till huvudscenerna
finns broderade texter pa latin som kommenterar det som avbildas.

I Bayeuxtapetens marginaler
Tidigare har det framhallits att det historiska virdet framfér allt finns i
framstillningen av krigsférberedelserna och i skildringen av slaget, men det
finns all anledning att skdda bonaden nirmare i ett annat perspektiv. Bona-
den har nimligen ett stort antal marginalbilder som l6per i dess &vre och
nedre kant och som &r atskilda fran huvudhandlingen genom broderade linjer
upptill och nertill >

I savil den &vre som den nedre marginalen utgdrs de dominerande moti-
ven av faglar och djur. Diggdjursliknande varelser férekommer i stor ut-
strickning. Manga #dr mytologiska fabeldjur, andra #r hiamtade fran verklig
natur och vardagligt lantliv. Fér samtiden kinda djur finns avbildade, men
dven exotiska sddana. Faglar som brukar férknippas med strid férekommer,
exempelvis 6rnar och eventuellt korpar som forefaller att bida sin tid i den
dvre marginalen.® En symbolik som anknyter till huvudhandlingen kan fin-

21. Rud 1992, s 19ff.

22. Négra utgavor som aterger Bayeuxtapeten i bilder: David M Wilson, The Bayeux Tapestry. The
Complete Tapestry in Colour with Introduction, Description and Commentary, London 198s5; Bernstein
1986; Rud 1992; Musset 2002 .

23. Bernstein 1986, s 84ff, jfr s 208, not 12.
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BiLD 1. Marginalbilder med anknytning till Bayeuxtapetens huvudscener. (Detalj
ur Bayeuxtapeten — 1000-talet. Med tillstdnd frdn Bayeux.)
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nas, som nir hertig Vilhelms vasall tar Harald till fanga. Marginalbilderna
under den scenen innehaller en jaktscen med tva jigare som med pakar i hian-
derna jagar en flock djur av olika slag.

Bilder ur vardagsliv férekommer, exempelvis nir samtal férs mellan Vil-
helms vasall och Harald. D4 visar den nedre marginalbilden plojning, sadd
och harvning. Framhaller kanske dessa scener ett samtal om maktansprak,
visat i bilder som rér jordegendom — den huvudsakliga grunden fér makt?
Motet minnen emellan handlade ndmligen om tronféljdsfragan. Ytterligare
ett exempel pa att marginalbilden kan anknyta till huvudmotiven erbjuder
den scen som visar Vilhelm pa tronen. Marginalbilden under innehaller ocksa
den en jaktscen med en jdgare som blaser i ett horn. Symboliskt tolkat kan
det betyda att nu blases det i hornet, det vill siga nu ir det avgérande méotet
mellan tronpretendenterna Harald och Vilhelm nira férestaende.

Nir Harald kommit infér Vilhelm i dennes palats, visar den nedre margi-
nalen en naken man som haller en ldngsmal yxa framfér sig (se bild 1). Moti-
vet kan kanske tolkas som att den stundande striden férbereds, men varfér
mannen saknar kliader ir ovisst. Den danske forskaren Mogens Rud menar att
mannen slipar en bredeggad arbetsyxa.>* Yxan har formen av en skiggyxa.>s
Att bilan ligger pa ett slags podium for tankarna till en bodelsyxa. Méjligen
har konstniren, om det handlar om en skiiggyxa, medvetet valt en typ av va-
pen som varken engelsmin eller normander vanligtvis anvinde, och som kan-
ske framfor allt forknippades med fotfolket; en kontrast till de riddare och
deras vapen som forekommer i tapetens huvudscener. Scenen kan méjligen
vara en allusion till ett brott som borde medféra dodsstraff, i det hir fallet
ett edsbrott. Eftersom en liknande yxa férekommer i anslutning till scener
som visar avverkning av timmer fér batbygge, kan det ocksa rora sig om en
timmerbila. I sa fall ligger det narmare till hands att mannen ér i fird med att
hugga ett stycke timmer fér batbygge till det kommande sjdslaget.

Forbjuden forbindelse

I den nedre marginalen syns ytterligare en naken man som visar sitt kon (se
bild 1). Bilden anspelar pa och férgrovar huvudscenen ovanfér, dir en klerk
péa samma sitt som den nakne mannen i marginalen héller hégra handen i si-

24. Rud 1992, s 48.
25. "Skiggyxa ”, i Svensk uppslagsbok, 2 uppl, bd 26, Malmé 1953, sp 571. Jfr Nationalencyklo-
pedin, bd 16, s 596.
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dan och den vinstra upplyft; i huvudscenen lyfter mannen sin hand som i en
smekning pa kinden at en ung kvinna som star i portdppning. Den nakne
mannens kroppsstillning med fétterna brett isir, kraftigt béjda knin och
gester, i synnerhet vinstra armens upplyfta och svepande gest, kan associera
till ett slags rituell dans. Den paklidde mannen befinner sig mittemellan kyr-
kan och palatset. Med ena foten pa kyrktrappan och den andra pa palats-
portalen strickandes sig sjilv in i palatset, befinner han sig i en situation som
uttrycker konkret och symbolisk ambivalens och ett rumsligt mellanlige.
Klerken star pa troskeln till kvinnan och det virldsliga; kvinnan befinner sig i
en port, som utgdr en symbolisk och konkret grins fér kvinnligt och manligt.
Med tanke pa den rumsliga begrinsning som omgav medeltidens kvinnor up-
pehaller sig kvinnan i ett hotfullt mellanlige.?® En text broderad upptill si-
ger om paret: "Dir en klerk och Alfgyva.” Vem kvinnan #r har diskuterats:
mdijligen Haralds syster med samma namn eller Vilhelms minderariga dotter
Adelisa, som trolovades med Harald under hans tid i Normandie. Bonadens
Alfgifu (£Alfgyva) dr i alla hindelser en vuxen kvinna, och det ser snarast ut
att rora sig om ett amordst och otillatet dventyr som pa den tiden var vida
kint. Mogens Rud menar att det kan vara svart att avgéra om mannens gest ir
en smekning eller en 6rfil. Han tolkar mannen som varandes "mycket upp-
rord”.#” Med tanke pad mannens gest med handen pa hoften kan det rora sig
om ett maktsprak fran klerkens sida. Det skulle tala fér 6rfilen, men den
dubbelhet som bilden av klerken i allt annat uttrycker tyder pa ett slags ambi-
valens mellan andligt och virldsligt i hans agerande. Fér 6vrigt anvindes
"handen-i sidan”-gesten i den medeltida konsten fér att ge uttryck at makt
och virldslighet.?

Vilken funktion fyller motivet med klerken och Alfgifu? En tolkning
handlar om att Harald har férsékt komma 4t Vilhelm med hjilp av en anglo-
saxisk trollkvinna, men att en klerk gjort trolldomen overksam genom ett slag
mot hennes ansikte. Som férklaring har i sammanhanget anférts att man en-
ligt nordisk folktro oskadliggjorde trollkvinnor genom att sla dem blodiga
dver ansiktet. I enlighet med tolkningen av Alfgifu som trollkvinna, har por-
ten som hon star i uppfattats som en seidhjallr, ett slags plattform dir troll-

26. Barbara Hanawalt, "At the Margin of Women’s Space in Medieval Europe”, i Robert R Edwards
& Vickie Ziegler (eds), Matrons and Marginal Women in Medieval Society, Woodbridge 1995, s 3ff.

27. Jfr Rud 1992, s 49, jfr Bjorn Th Bjdrnsson 1993, s 50—71.

28. Herman Bengtsson, "Fornaldarsagorna och den héviska bilden i Norden”, i Armann Jakobsson,
Annette Lassen & Agneta Ney (red), Fornaldarsagornas struktur och ideologi, Uppsala 2003, s 233—244.
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kvinnor enligt den vistnordiska traditionen utdvade sin trolldom.?® Det
forefaller dock en aning langsokt att téinka sig Alfgifu som en trollkvinna. Da
har man fér det forsta bortsett fran ovan nimnda text ("Dir en klerk och
Alfgyva”), som antyder en specifik relation mellan klerken och kvinnan, fér
det andra fran betydelsen av marginalbildens nakne man, som gér motsva-
rande gest med en utstrickt hand och for det tredje fran kvinnans namn. Det
senare diskuteras av Bjorn Th Bjérnsson, dock inte det faktum att enbart
kvinnans namn, inte klerkens, finns broderat pa bonaden.® Detta kan vara en
nyckel. Nidrmast till hands 4r Haralds syster &Alfgifu. Scenen talar for att hon
varit inblandad i en otillaten férbindelse, ndgot som dock inte kan bekriftas
genom andra killor. Ryktet om en sadan férbindelse kunde emellertid vara
lika allvarligt. Med tanke pa omvittnade starka och lojala band mellan bror
och syster under folkvandringstid och medeltid skulle en bild av det hir
slaget under alla omstindigheter ifragasitta Alfgifus och dirmed ocksa
Haralds dra.>

Misogyni?

I de medeltida handskrifternas marginalbilder finns, som framhallits, ett mi-
sogynt drag. Forekommer det ocksa i Bayeuxtapetens marginaler? Enligt Ca-
mille speglar dven dess marginaler en misogyni. Han beligger sin asikt med
endast ett exempel, dir huvudscenen férestiller Harald Godwinsson som
tillfangatagits av normanderna och skall féras till Vilhelm Erévraren. I den
nedre marginalen syns da en naken man med erektion vind mot en naken
kvinna (se bild 2). Att den scenen kan tolkas som ett uttryck for kvinnoférakt
beror enligt Camille pa att kvinnan férsdker délja sitt kon med ena handen
och sitt ansikte med den andra. Han tolkar marginalbilden som antingen en
association till Haralds svek eller att det finns en analogi mellan kvinnans
kropp och den filla som Harald #4r pa vig att fastna i hos normanderna.
Camille betonar samtidigt att det vore vintat att bilder fran &ldre medeltid
skulle gestalta kvinnan mera positivt.3> Med tanke pa kvinnans aterhall-
samma gester kan den dberopade marginalbilden enligt min mening knappast

29. Vilhelm Kiil, "Hlidskjalf og seidhjallr”, i Arkiv for nordisk filologi, bd 75, Lund 1960, s 88. Se dven
Neil S Price, The Viking Way. Religion and War in Late Iron Age Scandinavia, Uppsala 2002, s 162ff.

30. Bjorn Th Bjdrnsson 1993, s 68ff.

31. Se t ex Agneta Ney, Drottningar och skildmor. Grénséverskridande kvinnor i medeltida myt och
verklighet. Ca 400—1400 (under utgivning).

32. Camille 1992, s 126f.
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BiLD 2. Kvinnligt och manligt i Bayeuxtapetens nedre marginal (Detalj ur Bayeux-
tapeten — 1ooo-talet. Med tillstdnd frdn Bayeux.)

ses som ett uttryck fér misogyni. Ett par detaljer komplicerar dock bilden.
Mannens utstrickta hinder ser ut att brinna nir de stricks ut mot kvinnan.
De ir broderade med rott till skillnad fran den vriga kroppen som broderats
med svart. Kvinnans kropp, huvud och har #r ocksa broderade med rétt. Di-
remot dr hennes hiander broderade med svart (sanir som pa vinstra handens
pekfinger) och liknar svarta hovar. Scenen kan méjligen gestalta mannens lag-
ande atra och kvinnans dubbla natur. I sa fall aterfinns hér en kvinnofientlig
tradition, men med tanke pa bilden av mannens exploaterade kon fortas
anda det intrycket.

I Bayeuxtapetens huvudscener férekommer endast tre kvinnor, och obe-
tydligt fler dr de i dess marginaler. Det ar séledes ett férsvinnande litet antal
kvinnor i férhallande till alla bilder av mén, nagot som i och for sig inte r
anmirkningsvirt med tanke pa bonadens huvudmotiv. Kung Edwards maka
avbildas som en sérjande kvinna vid sin makes dédsbiadd. £lfgifu dr redan
nidmnd ovan, och den tredje kvinnan ir en anonym kvinna som flyr ut ur ett
brinnande hus med en liten pojke vid handen. Kvinnorna i huvudscenen fére-
faller att skildras som maka, mor och jungfru. De har alla haret dolt under
dok eller sléja, nagot som signalerar anstindighet.
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BILD 3. Kvinnlig centaur i Bayeuxtapetens évre marginal. (Detalj ur Bayeuxtapeten
— 1000-talet. Med tillstdnd frdn Bayeux.)

Som en kontrast till huvudscenens pakladda kvinnor dr kvinnorna i margi-
nalen nakna och avbildade tillsammans med min som ocksa dr nakna. Margi-
nalens kvinnor har dessutom haret langt, fladdrande och utsléppt. Scenerna
som de férekommer i ser ut som méten med sexuella anspelningar. Bland-
varelser av kvinna/djur férekommer ocksa i Bayeuxtapetens marginaler, bland
annat tva kvinnliga centaurer med djurunderkropp med klévar och svans,
ocksa dessa med langt utslédppt har (se bild 3). Det dr dock inte sjdlvklart att
framstillningen av kvinnorna i marginalen av samtiden uppfattades som
misogyna, atminstone inte med tanke pa det sitt pa vilket marginalens min
ocksa avbildades. Snarare ger bade min och kvinnor uttryck 4t handlingar
som hérde hemma i marginalen och inte inom sambhillets reglerade ramar.33

Djur

Groteskerier i form av odjur finns ocksa avbildade; bland annat syns ett par
eldsprutande drakar i den nedre marginalen. Dessa forekommer under sce-
nen dir hertig Vilhelm drar ut med sina krigare for att hilsa Harald vilkom-

33. Om marginalitet och kén, se Ney 1998.
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BILD 4. Mdin som diter och dricker i huvudscenen och djur som dter i marginalen.
(Detalj ur Bayeuxtapeten — rooo-talet. Med tillstand fran Bayeux.)

men till Normandie. Vad detta kan ha for betydelse ir inte uppenbart, men
drakar associerades ofta med hjiltedad, och Vilhelm som fér férsta gangen
syns till hist och tillsammans med flera krigare kan hir ha introducerats som
en hjiltemodig gestalt. Kanske symboliserar drakarna hot och ont uppsat i
samband med Haralds besck? De tidigare nimnda hotfulla mellanlidgena
(trosklar, broar och vattendrag) férekommer i mindre utstrickning, men sak-
nas inte helt. I synnerhet ar det i slutet av bonaden uppenbart att en scen
med tomma batar som driver pa vagorna kan utgéra ett hotfullt férebud om
det kommande slaget.3+

Ibland tringer sig huvudmotiv ocksd in i marginalutrymmet, som nir
Vilhelms budbirare anlidnder till Harald och spjutet nar upp éver marginal-
kanten och en bit in i marginalen. Vissa scener i huvudutrymmet 4r sa viktiga
att de inte enbart svimmar dver i marginalen utan helt ersitter de figurer
som vanligtvis hér hemma dir. Exempelvis ersitter armadan i samband med
stridsscenerna de djur och faglar som brukar synas i nedre marginalen. Nir
striden pagar dr den nedre marginalen inte heller lingre hel. Krigarnas spjut

34. Bernstein 1992, s 84; Rud 1992, s 50.
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korsar marginallinjen, och sa gér d4ven nagra av de déende krigarna. Dir finns
dven bagskyttar i en lang rad. Tillsammans med scener som visar hur de déda
krigarna plundras pa sina rustningar anger detta att den nedre marginalen
skildras som en rumslighet f6r svekfulla handlingar och déd.

Marginalen kan sidgas vara en uttrycksfull del i den totala bildberittelsen
och fér kompositionen, antingen genom &verensstimmelser eller genom kon-
traster nir det giller ornamentik, stil eller kinsla. Djur och faglar i margina-
len kan till exempel aterge samma kinsla som uttrycks i det huvudutrymme
som de omger (se bild 4). En intressant detalj i Bayeuxtapeten 4r for 6vrigt de
dppna kiftarna hos diggdjuren och de vidéppna nibbarna hos rovfaglarna,
nagot som Okar i omfattning och intensitet ju nidrmare stridsscenerna man
kommer.3s

Fragan idr varifran Bayeuxtapetens monstertecknare himtade inspiration,
och om en studie av dess marginaler kan bekrifta Camilles uppfattning om
marginalutrymmet som en plats fér en specifik kommunikation. Nir det gil-
ler inspiration till motiven pa Bayeuxtapeten aterfinns detaljer bland annat i
illuminerade engelska handskrifter fran goo—1000-talen. En annan inspira-
tionskilla var uppenbarligen Aisopos fabler, bland andra fabeln om apan som
ber lejonet att bli deras kung. Den syns under de skepp som &r pa vig till
Normandie med Harald och hans félje. Det dr da som Harald pa uppdrag
av kung Edvard skall bekrifta 16ftet till Vilhelm om att denne skall f4 drva
Englands krona.3%

Vid tiden fér Bayeuxtapetens tillkomst fanns ocksa i Norden och i Vist-
europa en gemensam mytologisk virldsbild med grunden i en muntlig tradi-
tion, och dven om religionsskiftet férindrade villkoren, hade den fornnordiska
mytvirlden en fortsatt relevans inom det kristna samhillets ramar. Fornnor-
disk/germansk mytologi och moral kan ocksa ha bidragit till utformningen av
bonadens motiv och till tematiska samband mellan Bayeuxtapetens narration
och fornnordisk/fornengelsk episk diktning.

Den verkliga vilda naturen, jakten, arbetet med jordbruk och réjning av
skog med mera lag kanske ocksa nira till hands som inspiration fér broderiet.
Men det konkreta kunde ocksa tolkas symboliskt. Djur och faglar som min-

35. Jfr Nilsén 1986, s 177, 277-284.

36. Rud 1992, s 12.

37. Bjorn Th Bjérnsson 1993, s 55, 59f; Margaret Clunies Ross, Hedniska ekon. Myt och samhdille i
fornnordisk litteratur, Stockholm 1996 (1994), s 20.
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niskor vanligtvis hade omkring sig kan ha associerats med en viss magi.s®
Detta visas inte minst nir det giller férestillningar om faglar i mytologi och
folktro.3® Da djur #r det dominerande inslaget i Bayeuxtapetens marginaler
ger detta upphov till fragor kring det medeltida tinkandet nir det giller foére-
stdllningar om djursymbolik i relation till marginalens utseende och funk-
tion. I vilka sammanhang férekommer djuren och vad symboliserar de?

Om ocksa Bayeuxtapetens marginaler kan ses som ett specifikt utrymme
for kommunikation, hur kommer det sig i sa fall att i synnerhet det &vre ut-
rymmet ir fyllt av faglar? Svan, kraka, struts, pelikan, héns, tupp och olika
smafaglar férekommer, men generellt sett 4r det rovfaglarna som dominerar i
bade den 6vre och nedre marginalen. Férutom att de i den évre marginalen
uppradade faglarna skulle kunna symbolisera krigarnas sjilar, ligger det kan-
ske narmare till hands att de sjilva gestaltas som faglar i strid, dels som sym-
boler for striden och krigarnas féljeslagare, dels i vintan pa foda.+ Forestill-
ningen om stridsfaglar som beledsagar krigaren kommer ocksa till uttryck pa
de gotldndska bildstenarna, som 6verhuvud taget ger stort utrymme at fagel-
symbolik, och krigaren/hjilten Sigurd Fafnesbane associeras i den fornis-
laindska litteraturen med sma 6desfaglar (entitor) som siar om hans framtid
och dirmed raddar honom undan Regins svek.+

Korpen férknippas i den fornnordiska diktningen med krigare, strid och
dod, som exempelvis enligt citatet hamtat fran "Reginsmal” ur Den poetiska
Eddan: "[D]en svarta korpens sillskap syns mig tjinligt for kimpe god”, och
s4 dr troligen fallet 4ven pa Bayeuxtapeten. Korpen och 6rnen aterfinns dven i
"Slaget vid Maldon”, en engelsk hjiltedikt fran goo-talet: "Da genljod ett strids-
rop, korparna kretsade och érnarna var hungriga”.#> Som symbol f&r strid och
dod férekommer drnen pa Bayeuxtapeten, och samma funktion har den dven
pa nordiskt omrade, exempelvis i texten pa den bekanta Gripsholmsstenen,

38. Michael J Curley, "Animal Symbolism in the Prophecies of Merlin”, i Willence B Clark &
Meradith T McMunn (eds), Beasts and Birds of the Middle Ages. The Bestiary and Its Legacy, Pennsylva-
nia 1989, s 155. Jfr Preben Meulengracht Serensen, Norront nid. Forestillingen om den umandige mand
i de islandske sagaer, Odense 1980, s 55ff; Breisch 1994, s 93f; Price 2002.

39. Carl-Herman Tillhagen, Faglarna i folktron, Stockholm 1978.

40. Jfr John Bernstrém, "Fabeldjur och — minniskor”, Kulturhistoriskt lexikon for nordisk medeltid
(KLNM), spalt 10g-115; John Bernstrém, "Fenix”, KLNM spalt 218-220; John Bernstrém, "Grip”,
KLNM spalt 470—474.

41. Se t ex Smiss-stenen, Erik Nylén, Bildstenar, Visby 1978; "Fafnismal”, Eddukvedi, s 238f;
"Fafnesmal”, Den poetiska Eddan, Stockholm 1964, s 213f.

42. "Reginsmal”, Eddukvadi, s 227: "hygg eg ins dokkva vera ad hrottameidi hrafns”; "Reginsmal”,
Den poetiska Eddan, s 204; Slaget vid Maldon och sju elegier. Fornengelska dikter, Gunnar D Hansson
(tolkning och kommentarer), Stockholm 1991, s 18, rad 197-199.
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vars tillkomsttid kan anses vara endast nagra decennier fére Bayeuxtapetens:
"De foro manligen fjirran efter guld och dsterut gavo 6rnen foda.”s

Forvisso fanns férestillningar om marginalitet dven i det forkristna sam-
hillet. Exempelvis utgdr heroism och #ra grundliggande inslag i den fornnor-
diska litteraturen och kontrasterades ofta pa sa sitt att passivitet och stilla-
sittande, i synnerhet inomhus, kunde marginalisera och feminisera en man.
P4 ett mytologiskt plan uttrycks en kosmologisk uppfattning med ett tydligt
centrum/periferi-tinkande, dir balans och kaos (ordning och oordning) ingar
som ett kontrastivt drag. Inom den fornnordiska mytologin anvindes rumslig-
het eller snarare rumslig hemvist som ett kriterium for kategorisering av
olika visen, som minniskor i Midgard och jittar i Utgard med flera. Det
rumsliga tinkandet medférde att det mytologiska landskapet organiserades
utifran respektive hemvist.# Enligt Margaret Clunies Ross finns ytterligare
tva motsatspar: natur och kultur samt kvinnligt och manligt. Hon framhaller
vikten av att fraga sig vad dessa motsatspar innebar f6r medeltidens ménnis-
kor, det vill siga fér den samtid i vilken myterna aktualiserades (i allménhet
1200-talet, alltsi under samma period som handskriftsilluminationerna
blomstrade och den tid som Camille refererar till).4

For forstaelsen av de fornnordiska myterna spelar savil en horisontell som
en vertikal rumsuppfattning en visentlig roll, nagot som ocksa giller Bayeux-
tapeten. P4 ett horisontellt plan ordnas hindelserna i kronologisk féljd — det
gor ocksa Bayeuxtapetens huvudscener. Hur forhaller det da sig med margi-
nalscenerna? Utspelas dven de tidsmissigt? Skulle marginalen till och med

43. Wachtmeister 1984, s 26, 64, 109f; Tillhagen 1978, s 215ff; "Véluspa”, Eddukvedi, s 16;
"Vé6lvans spadom”, Den poetiska Eddan, s s0: 59; "Havamal”, Eddukveedi, s 31; "Havamal I”, Den poetiska
Eddan s s59: 62; "Helgakvida Hundingsbana 1", Eddukvedi, s 164: 1, s 173: 45; "Kviidet om Helge
Hundingsbane 1", Den poetiska Eddan, s 168, 173; "Helgakvida Hjorvardssonar’, Eddukveedi, s 181;
"Kvidet om Helge Hjorvardsson”, Den poetiska Eddan, s 177; "Helgakvida Hundingsbana II”, Eddukvcedi,
s 194; "Kvidet om Helge Hundingsbane II", Den poetiska Eddan s 186; "Reginsmal”, Eddukvadi, s 227;
"Reginsmél”, Den poetiska Eddan, s 208; "Sigurdrifumal”, i Eddukvadi, s 247; "Sangen om Sigdriva”, Den
poetiska Eddan, s 219; "Gudranarkvida 11", Eddukvedi, s 294; "Det andra kvidet om Gudrun”, Den
poetiska Eddan, s 253; " Atlamal in greenlensku”, Eddukvadi, s 232;”Atlamal”, Den poetiska Eddan, s 273.
I Den poetiska Eddan ir korpen (g) nist efter 6rnen den fagel (15) som férekommer oftast.

44. Clunies Ross 1996, s 59ff.

45. Aron J Gurevitj (Gurjewitsch), Das Weltbild des mittelalterlichen Menschen, Miinchen 1986
(1972), s 17, 46ff, 70, 182; Kirsten Hastrup, Culture and History in Medieval Iceland. An Anthropological
Analysis of Structure and Change, Oxford 1985, s 23; Breisch 1994, s 133ff; Clunies Ross 1996, s 20,
128. Jfr bl a Lotte Hedeager, "Dyr og andre mennesker — mennesker og andre dyr. Dyrornamentikkens
transcendentale realitet”, s 219—252, och Kristina Jennbert, "Minniskor och djur. Kroppsmetaforik och
kosmologiska perspektiv’, i Anders Andrén, Kristina Jennbert & Catharina Raudvere (red), Vegar till
Midgdrd 4. Ordning mot kaos — studier av nordisk forkristen kosmologi, Lund 2004, s 183—217.
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kunna tolkas oberoende av huvudscenerna, visserligen utan den dynamik

som kontrasten mellan centrum och periferi fér med sig?

Kronologi i marginalen?

Tidigare har nimnts ett visst inslag av kronologi ocksa i marginalscenerna,
som djurens och faglarnas upprérdhet infér den forestiende striden och
krigarna som ersitter de i den nedre marginalen vanligtvis férekommande
motiven. Férutom att den nedre marginalen ocksa innehaller scener och mo-
tiv som bryter den kronologiska ordningen, atminstone fér den moderna be-
traktaren, uttrycks ur en symbolisk aspekt en kronologi som metodiskt kan
knytas till ett tema som handlar om en férandring i rorelse och aktivitet, som
dven den innehaller en stegring: fran bérjan parvis stillastdende djur som
inte rér varandra, som till exempel i bonadens forsta djurmotiv som férestil-
ler skillande hundar. Sedan féljer ett motiv med tva manliga centaurer stillda
mot varandra. Dessa ger genom sina lyfta och utbredda vingar uttryck 4t en
Okad rorelse.

Efter motivet med centaurerna forindras djurens och faglarnas upptri-
dande generellt sett (nagra fa undantag finns): faglar biter i varandras nibbar,
ett lejon gapar 6ver en struts huvud, djur och faglar i flock eller i rérelse, en
hjort som blir biten i strupen av ett anfallande lejon, eldsprutande drakar,
djur som biter sig sjilva eller som riktar sina vidéppna kiftar upp mot huvud-
scenens krigare, faglar som ser ut att ha fastnat med sina ldnga halsar bakom
marginalens snedbjilkar och till sist ligger livlosa. Direfter visar den nedre
marginalen ddda krigare och krigsscener i 6vrigt. Eftersom slaget gestaltas i
bada utrymmena sker, som tidigare nimnts, i samband med slaget en delvis
upplésning av grinsen mellan marginal och huvudscener.

Relationen mellan huvudscen och marginal kan vidare liknas vid mytens
funktion i den norréna diktningen. I likhet med Michael Camilles syn pa for-
hallandet mellan centrum och marginal, att handskriftsmarginalen kunde ge
en extra dimension till huvudtexten i form av en undertext som kunde paro-
diera och/eller problematisera huvudtextens innehall, framhaller Margaret
Clunies Ross att de fornnordiska myterna bidrar till textens helhet genom att
forma ett "narrativt substrat eller narrativa allusioner”.#” Fér att kunna ge-

46. Centauren ansags enligt Physiologus som en symbol for svek och list, se bl a Halldor Hermanns-
son (ed), Icelandic Illuminated Manuscipts of the Middle Ages, Kebenhavn 1935.
47. Clunies Ross 1996, s 281.
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stalta helheten pa detta kontrasterande sitt var forfattarna beroende av att
publiken kinde till myterna. Att betraktaren var hemmastadd i marginal-
bildens symbolsprak var sannolikt en visentlig utgdngspunkt for Bayeux-
tapetens berittare.

Utnyttjandet av marginalutrymmet har saledes skett pa olika sitt inom
bildkonsten i olika perioder. Det var inte nagot nytt under medeltiden men
de medeltida konstnirerna anvinde marginalutrymmet pa ett mer komplext
sitt 4n tidigare, nagot som i sin tur hinger samman med bland annat &ver-
gangen fran en muntlig till en skriftlig kultur.#® Nir det giller motiven i
handskriftsmarginalen har det ratt delade meningar om de enbart var av-
sedda som dekoration. Enligt Camille forefaller det troligast att marginal-
utrymmet har anvints i ett medvetet syfte. Marginalen kunde utgéra en ut-
trycksfull del av hela bildkompositionen, men dven vara bérare av symboler
som bidrog till att lyfta fram innehallet i huvudscenerna. Eftersom bilderna i
marginalen ger en antydan om vad som ansags héra hemma i samhillets ut-
kanter och randomraden, kan det som férlades dit beritta om grundliggande
normer och attityder i det medeltida samhillet.

Det medeltida samhillet priglades nimligen av fler kontraster 4n dem
som framhallits av Michael Camille. En av de mest grundliggande kon-
trasterna var den mellan centrum och periferi, det vill sidga skillnaden mellan
att befinna sig inom samhillslivets ramar till skillnad fran den vilda naturen,
nagot som kunde uppfattas bade konkret och symboliskt och markera olika
slags topografiska grinser. Symboliska och konkreta uttrycksformer kan for
den skull inte alltid sdrskiljas utan gar i hogsta grad in i varandra.

Forestillningar om marginalitet kommer sammanfattningsvis tydligast till
uttryck i den nedre marginalen, nagot som aterknyter till handskrifternas
marginaler och bas de page, det vill siga att betraktarens blick faller pa hu-
vudmotivet, men leds dit via det som hinder lingst ned pa sidan. Detta kan
jamforas med den nedatriktade rorelse som aterfinns i den dubbelvirld som
enligt Michail Bachtin ingick i medeltidsménniskans folkliga kultur. I den ér
"det nedre” delvis av en kroppslig karaktir, men den topografiska innebdrden
representeras av uppfattningen om den konkreta rumsligheten och om sittet
att rora sig i den. Forhallandet mellan det medeltida samhillet och dess rand-
omraden kan ibland avse en horisontell ordnad kontrast, men hir forefaller
det som om ett vertikalt tdnkande i riktning nedat gor sig gillande ocksa i
Bayeuxtapeten.*

48. Camille 1992, s 10ff.
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Den nedre marginalen och huvudscenerna kan i férhallande till varandra
ocksa ldsas socialt och hierarkiskt. Huvudscenerna som utgér kultursfiren
(eller centrum) representerar kung, kyrka och krigande aristokrati, medan
den nedre marginalen, i den man den skildrar ménniskor, visar bade bénder,
hantverkare och krigare. Som tidigare ndmnts ér skillnaden mellan margina-
ler och huvudscener mest slaende nir det géller framstéllningen av kvinnor:
sedesamma kvinnor fran ett dvre samhillsskikt i de sistndimnda och avkladda
med utsldppt har i marginalen. Till vilket samhillsskikt marginalens kvinnor
ansags hora dr oklart, men sannolikt ror det sig inte som i huvudscenerna om
aristokrati. Utan att pa nagot sitt vara det utmirkande inslaget i marginalen
exemplifieras ont uppsat, sexuell atra och dreléshet genom olika scener med
nakna kvinnor och min. I det sammanhanget skall sigas att det utslag av
misogyni, som enligt Camille aterfinns savil i Bayeuxtapeten som i de yngre
handskrifternas marginalbilder, enligt min mening snarare lyser med sin fran-

varo i den férstnimnda.

Bayeuxtapetens funktion
Bayeuxtapetens huvudscener ser ut att kommunicera med sina betraktare,
men fragan ér vilken funktion som stimmer bist 6verens med den medeltida
konstens funktioner. Den franske historikern Georges Duby, som har stude-
rat medeltidens konst i ljuset av samhillsforandringar, framhaller att konsten
under medeltiden hade tre olika funktioner: Fér det férsta en sakral funk-
tion, som innebar att merparten av konstverken gjordes till Guds och skydds-
helgonens éra samt till avlidnas minne. Fér det andra fanns en kommunikativ/
pedagogisk funktion som skulle underlitta for individen att komma i kontakt
med den andliga virlden. Bildkonsten utgjorde i det fallet ett kommunika-
tionsutrymme mellan ldrda och lekmin, och bilderna visade vad folk borde
kinna till. Fér det tredje fanns en maktdemonstrerande funktion, som hand-
lade om att konsten forvisso hyllade Guds dra och makt, men att den ocksa
hyllade makten hos hans tjénare, savil andliga som virldsliga.s

Duby framhéller att konstens estetik till en bérjan hade en underordnad
betydelse, men att den dkade i samband med att den funktionella innebérden
minskade. Férhallandet mellan de olika funktionerna berodde pa sociala och

49. Camille 1992, s 107; Michail Bachtin, Rabelais och skrattets historia. Francois Rabelais verk och
den folkliga kulturen under medeltiden och rendssansen, Stockholm 1986 (1965), s 11ff, 36ff, 395.
5s0. Georges Duby, Art and Society in the Middle Ages, Cambridge m fl 2000 (1995, 1997), s 200f.
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kulturella férindringar i det medeltida samhillet, vilka i sin tur bidrog till
att forindra villkoren for det konstnirliga skapandet.>*

Bayeuxtapeten kan till viss del sigas ha en sakral funktion eftersom den
tillkommit i kristen tid och eventuellt pa biskop Odos initiativ. Den brodera-
des till minne av Vilhelm Erdvrarens seger vid Hastings, men denne levde
fortfarande vid tiden fér bonadens tillkomst. Om Odo varit bestillaren
skulle man férvintat sig att den bildkonst som kom till uttryck i &tminstone
huvudscenerna var mer priglad av kristendom och kyrka. Att slaget vid Has-
tings och Vilhelms trontilltride medférde en ékad virldslig makt ocksa for
Odo och att han dessutom deltog aktivt i stridsférberedelserna, talar dock
for ocksa andra funktioner férutom den sakrala.s*> Den kommunikativa/
pedagogiska funktionen finns, men kanske inte i férsta hand for att betrakta-
ren littare skulle komma i kontakt med den andliga virlden. Framfér allt,
med en kvinnlig textil berittartradition i dtanke, ér det en kommunikation
som handlar om att beritta om en stor varldslig tilldragelse. I férsta hand &r
det dock den legitimerande funktionen som kan tillskrivas Bayeuxtapeten,
eftersom den hyllar Vilhelm Erévraren som segrare och rittmétig innehavare
av Englands tron. Vad den ocksa uttrycker ér ett slags sensmoral som handlar
om att l6ftesbrott leder till ofdrd och déd. Detta uttrycks konkret i huvud-
scenerna som skildrar ett kronologiskt och stegrande hindelseférlopp med
slaget vid Hastings som kulmination. I framfor allt den nedre marginalen kon-
fronteras betraktaren med detta genom en animalisk symbolik som féljer
hindelseférloppet.

Enligt den brittiske arkeologen David Wilson hyllar Bayeuxtapeten ett
virldsligt heroiskt ideal, dir syftet i forsta hand kan ha varit att gestalta Vil-
helm Erévraren som krigare och hjilte.3 Samma heroiska ideal aterfinns i
exempelvis forntidens och medeltidens litterira killor, som i Beowulf och i
"Slaget vid Maldon”. Den sistndmnda dikten har fér 6vrigt stora likheter med
Bayeuxtapeten i presentationen som en serie vinjetter. Dikten handlar ocksa
om ett val mellan att visa mod och fa dra genom en heroisk insats eller att fly
till skogs som en fegis och ddrmed i enlighet med medeltidens kontrastfulla
tdnkande, konkret och symboliskt hamna i marginalen. Nir krigarna flyr fran
striden och férsvinner mot skogen (ls: till marginalen) begar de en érelds

51. Duby 2000, s 200f.
52. Bernstein 1986, s 32.
53. Wilson 198s.
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handling, som inte heller gagnade det manliga kollektivet, det vill siga hov-
dingen och hans edsvurna mén.s+

Ett val mellan tva mdjligheter &r ett vanligt motiv i hjiltediktningen. Att
valet, hur det én gors, i slutindan inte heller blir lyckosamt &r ett gemensamt
inslag. Bayeuxtapeten skildrar ocksa tva valmdjligheter som blir 6desdigra
for Harald Godwinsson: att bryta 16ftet som Edvard gav Vilhelm Erévraren
eller gora avsteg fran de instruktioner som den déende kung Edvard gav till
Harald om att denne skall fa drva kronan, ett val som i likhet med hjilte-
diktningens val inte gagnar honom sjilv.

Enligt min mening har Bayeuxtapeten som helhet ett virldsligt syfte med
ett heroiskt ideal som huvudinslag och ett edsbrott som det centrala motivet.
Betydelsen av eder #r inte nagot nytt fér den kristna medeltiden, utan gar
tillbaka till férkristen tid. Men i och med kristendom och kyrka ges 16ftes-
brottets karaktir dven en andlig dimension. Vid tiden fér bonadens tillkomst
var edsbrott ett av de allvarligaste brotten, och bonaden kan dirfor karakti-
riseras som ett slags rittsligt dokument.ss

Sammanfattningsvis kan sigas att Bayeuxtapetens marginaler i likhet med
hégmedeltidens handskriftsmarginaler ser ut att kommunicera med sina be-
traktare pa ett specifikt sitt. En narrspegel halls upp sa att bilderna kan tol-
kas symboliskt, och det #r i férhallande till huvudscenerna som de fyller en
viktig funktion pa sa vis att de i férsta hand understryker det allvarliga i
huvudscenernas karaktir. Marginalbildernas funktion som undertext lyfter
ocksa fram vad som egentligen pagar. Groteskerier och vardagsbilder kontras-
terar ocksd huvudscenernas aristokratiska inslag. Mest idgonfallande &r de
dominerande djurmotiven, de kvinnliga centaurerna och de erotiskt laddade
bilderna — deras roll och funktion som uttryck fér ett kontrastfullt tinkande.
De uttrycker en tydlig kontrast mellan samhillsliv och marginal — en griins
mellan balans och kaos.

Bayeuxtapetens innehéllsrika marginaler finns nirvarande under hela
berittandet. Sveket och edsbrotten kan i férsta hand férknippas med det
marginella och symboliseras bland annat av groteskerier och stridsfaglar. De
sistndmnda sitter och vintar pé att f4 sin beskirda del av den undergang och
déd som dessa allvarliga normbrott ledde till. Men det finns dven andra
normbrott som konstniren vill framhalla fér betraktaren och som placeras

54. Slaget vid Maldon och sju elegier. Fornengelska dikter, s 23, rad 72—76.
55. Breisch 1994.
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foretridesvis i den nedre marginalen. Genom bildmarginalerna lyfts pa ett
kontrasterande sitt skillnader mellan samhille och natur fram. Det sker i for-
sta hand genom symboler och djurassociationer, men #ven konkret genom den
heldragna linjen som i sig aterger en rumslig uppfattning.

Summary: Medieval Margins — a Site for
Communication? Images of Culture and Nature
in the Bayeux Tapestry

This article studies the textile narrative of the events leading up to the Norman
Conquest of England, which is depicted on the Bayeux Tapestry. The analysis is
influenced by the work of art historian Michael Camille on the marginalia of
medieval manuscripts. Camille has shown that marginal pictures are intended to
correspond to the motives of the main scenes. Animals, misogynists and grotes-
ques frequent the margin, which Camille considers to be a communicative space.
Above all, the margin provides a narrative dealing with taboos and the comical.

While the Bayeux Tapestry has been used as a source for the period’s clothing,
weapons and ships, its margins have not been analysed in their own right before.
The tapestry has an upper and a lower margin and the most frequent motif in
both are birds and other animals. “Birds-in-battle” are depicted in the upper mar-
gin, and real and fantastic animals in the lower one. The artisans who produced
the tapestry were influenced by illuminations of medieval manuscripts and of
Aesop’s fables, as well as real-life birds and animals, hunts and work in forests and
fields. Above all, early medieval conceptions of nature, man and behaviour played
an important role. As in manuscript marginalia, there is a correspondence
between marginal and main scenes. For instance, animals in the margin express
feelings similar to those depicted in the main scenes. Thus a dog is seen howling
under a funeral scene, while close above the major battle scenes the appearance of
birds and animals signal anxiety and threat. Animal symbolism, expressed as
increased activity, aggression and finally death, along the lower margin
correspond to the sequence of the narrative of the main scenes.

In the margins of the Bayeux Tapestry men are represented in ways that
separate them from the main scenes. In contrast to the marginalia of medieval
manuscript there is no misogyny. However, there is a difference between the way
women are depicted in the margin and in the main scenes. While the former are
naked with flowing hair, the latter wear elaborate dress and hide their hair
beneath veils.
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According to Camille, medieval marginal pictures are linked to a change from
oral culture to literacy and to an increasing use of written documents as a form of
social control. These factors may be of importance in considering the differences
between medieval manuscript marginalia and the margin of the Bayeux Tapestry.

It appears that the Bayeux Tapestry has a secular message, with a heroic ideal
as the main feature and the violation of oaths as the central motif. In the Viking
and early medieval era, the violation of oaths was a very serious crime. For this
reason, the tapestry can be interpreted as an expression of contrastive thinking
on the law similar to that found in early law codes. Since the tapestry portrays
William the Conqueror as rightful heir to the English crown, it also serves an
important legimating function.





