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Konstmarknaden och staten

Martin Gustavsson, Makt och konstsmak. Sociala och politiska motsdttningar pd
den svenska konstmarknaden 1920-1960, Diss, Ekonomisk-historiska institutio-
nen, Stockholm 2002. 455 s.

Martin Gustavssons avhandling handlar om hur en konstvirld gick under och en
ny viixte fram. En tongivande representant fér den ordning som hirskade i bérjan
av 19oo-talet var skriftstillaren och férlagsmannen Carl G Laurin. Fér honom
hade bildkonsten sin givna plats i ett vilordnat borgerligt samhille. Dess uppgift
var att lira ménniskorna att forsta skonhetens visen. Konstnirerna hade att av-
bilda sadant som dr virt att betraktas, géirna den svenska naturen eller uttryck for
det svenska kynnet. Hogst placerade Laurin sina generationskamrater Carl Lars-
son, Anders Zorn och Bruno Liljefors. Fran Laurins utkikspunkt tedde sig 1930-
talet som en katastrof. Overallt modernism, funktionalism och bolsjevism, vilket
fér honom framstod som ett och detsamma. Nir konstnirerna sinkte sig till att
syssla med det fula, disharmoniska och fragmenterade svek de sin uppgift att
dana skénhetssinnet. Lika illa var det nir funktionalismen fick sitt genombrott
med Stockholmsutstéllningen 1930 och socialdemokraterna erévrade den poli-
tiska makten 1932.

Gustavsson utnyttjar Laurins brev fran 1g30-talet som en startpunkt fér sin
avhandling om konstfiltets omvandlingar fram till och med rg50-talet. Det ér ett
imponerande arbete. Gustavsson maste ha tillbringat det mesta av sin forskarut-
bildning i arkiven, daribland atskilliga som inte anvints systematiskt i tidigare
forskning. Det giller framfér allt sildbdckerna, det vill siga férteckningar éver
konsthandlarnas och galleristernas kunder. Aven genomgangen av Statens konst-
rads och Stockholms konstrads arkiv ér en pionjirinsats. Dirtill kommer ett upp-
finningsrikt bruk av befolkningsstatistik, taxeringsldngder, adresskalendrar och
mycket annat, ett rikt material med vars hjilp Gustavsson lyckas belysa konst-
filtets utveckling fran tre hall: handeln, képarna och staten.

For det forsta kartldgger han relationerna mellan handlarna. I Stockholm intog
de tva hovkonsthandlarna Fritzes och Bukowskis positioner som liknade Laurins
inom konstkritiken. De dominerade férséljningen av den hogst virderade ildre
konsten fram till och med Carl Larsson, Zorn och Liljefors. Den modernistiska
utmaningen kom under 1920-talet fran Svensk-Franska konstgalleriet, och i bor-
jan av 1930-talet fran Galleri Firg och Form som var resultatet av att konstnérer
som X-et Erixson, Albin Amelin och Bror Hjorth 6ppnade eget. Under 1g50-talet
hade fler modernistiska gallerier tillkommit, sisom Galerie Blanche, medan
Fritzes och Bukowskis férlorat nagot av sin dominerande stéllning.



110 Donald Broady

For det andra studerar Gustavsson kdparna. I synnerhet lyfter han fram mot-
sittningen mellan ekonomiska eliter och kultureliter. Det ér alltfér vanligt att
samhillsvetare bortser fran dylika "horisontella” avstand och enbart tar hinsyn
till de lodriita sociala hierarkierna. Ett sadant tillvigagangssitt skulle inte duga
for Gustavssons syften: "Resultatet i denna avhandling skulle i stort sett kunna
sammanfattas i ett digram med endast en stapel: det var 'socialgrupp 1’ som
kopte gallerikonst.” (s 23) Av handlarnas sdldbocker fran 1930-talet framgar att
ekonomiska eliter utgjorde kidrnan bland Fritzes kunder medan kultureliterna
handlade hos Firg och Form. Firg och Forms kundkrets riknade manga vilutbil-
dade yngre minniskor, moderniseringsprojektets och det socialdemokratiska
folkhemmets stormtrupper, liksom radikala konstnirer och férfattare — Ivar Lo-
Johansson, Rudolf Virnlund, Gustav Sandgren och Mollie Faustman for att
nidmna nagra vilkinda namn.

Gustavsson visar att detta inte enbart var en planboksfraga. Om kultureliter-
na undvikit de allra dyraste méalningarna skulle manga bland dem ha haft rad med
ett och annat inkdp hos Fritzes. Och det var inte ekonomiska tillgdngar som fatta-
des nir de penningstarka avstod fran att handla hos Firg och Form. De saknade
det symboliska kapital som kriavdes fér att forsta och uppskatta utbudet.

Tjugo ar senare, vid 1950-talets mitt, hade kultureliterna delvis 6vergivit Firg
och Form. Man hade kanske kunnat vinta att i stillet de ekonomiska eliterna
strémmade dit. Sa var inte fallet. Ddremot finner Gustavsson en stor andel myn-
digheter och organisationer som kunder hos Firg och Form, déribland statens och
Stockholms stads inkdpare. Konkretisterna stod hogt i kurs, manga rutiga och
randiga verk hingdes pa viggarna i skolor och sjukhus.

Dirmed ir vi inne pa Gustavssons tredje perspektiv. Fran och med 1940-talet
fick Statens konstrads inképspolitik och andra statliga atgiarder stor betydelse for
konstfiltet. Gustavsson analyserar bland annat ett i dag timligen bortglémt och
foga utforskat skede, perioden av importrestriktioner 1939-1953, da statligt
godkiannande krivdes for all inforsel av utlindsk konst. En omfattande statlig
kontrollapparat byggdes upp for att salla fram den goda konsten och hejda de
mindervirdiga alstren vid rikets grinser. Restriktionerna dikterades delvis av
krigsarens ekonomiska nédvindigheter. P4 konstens som pa andra omraden gillde
det att begrinsa importen och didrmed valutautflédet. Dessutom fanns det utta-
lade syftet att ména om svenska konstnirers arbetstillfillen. Men framfér allt
fanns folkuppfostrarambitioner. Importen av skripkonst sigs som ett hot mot
medborgarnas smak och moral.

Statliga ingrepp kom séledes att sitta sin prigel pa konstfiltet fran och med
1940-talet. Men vad var staten i detta sammanhang? Gustavsson lyckas visa att
konstfiltets miktigaste aktorer erévrade statens organ snarare dn tvirtom. Den
starke mannen i Statens konstrad var under manga ar Konstaktiebolaget Fiarg och
Forms styrelseordférande Fritz H Eriksson, och Fiarg och Forms konstnirer var vil
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representerade bland radets ledaméter. Branschradet for konst och antikviteter,
som hade i uppdrag att bedéma importansékningarna och skilja dkta fran minder-
virdig konst, styrdes av min som Gésta Olson fran Svensk-Franska konstgalleriet,
Gustaf Engwall fran Galerie Blanche, Karl Asplund fran Bukowskis och Carl A
Strandman fran Fritzes. De mest vilrenommerade handlarna i Stockholm hade
saledes tagit site i staten, varifran de kunde paverka det offentliga stédet till och
inkdpen av svensk konst och dessutom styra inférseln av konst fran utlandet. Nir
det gillde svensk konst sdkte sig statens inkoépare girna till Firg och Form som i
den meningen blev folkhemsgalleriet framfor andra. Betrdffande importen av ut-
landsk konst har Gustavsson riknat fram att Svensk-Franska under hela perioden
av restriktioner 1939—-1953 tilldelades licenser som i kronor riknat motsvarade
nira 4o procent av den samlade statligt faststillda ramen for hela rikets konst-
import. Hierarkin var tydlig. I den ligsta divisionen spelade ramhandlare och
prydnadssakforsiljare ute i landet vilkas chanser att beviljas importlicenser var
obefintliga.

Gustavsson férsdker férsta de mer eller mindre uttalade kvalitetskriterier som
tillimpades i hanteringen av importlicensirendena. Det ir intressant eftersom
bedémningarna fick sa patagliga konsekvenser, vilket inte alltid ér fallet nir este-
tiska virden diskuteras. Kriterierna kunde inte vara hur otydliga som helst efter-
som tulltjinstemin och andra behdvde direktiv nir den godkinda konsten skulle
slippas in i landet och den mindervirdiga stoppas. Gustavsson finner att beslu-
ten i det stora hela var konsekventa: De redan erkdnda konstnirerna, verken och
importérerna gavs foretride. Han sparar dven en del protester mot denna
"rittfirdigandeordning”, dels klagomal fran féretagare som férvigrades import-
licenser, dels spridda synpunkter fran vanligt folk som hade asikter om hur exper-
terna rangordnade fin och dalig konst.

[ slutet av den period Gustavsson studerar hade pa sitt och vis modernismen
segrat. Carl G Laurin hade férlorat kampen om hierarkierna inom konstfiltet.
Aven Statens konstrad, som skapades 1937, kom att fraimja modernistisk konst, i
synnerhet i Firg och Forms tappning. Detta trots att konstradets arkitekt, Arthur
Engberg, sjilv hade ungefir samma smak som Laurin. Men Laurin vann kampen
om nagot annat som lag honom varmt om hjirtat, den folkliga konstsmaken. Trots
alla konstfostrarambitioner med och utan statligt stéd fick modernismen inget
riktigt faste i folkdjupet. De flesta medborgare tyckte béttre om Carl Larsson,
Zorn och Liljefors. Sa ir det vil 4n i dag.

Den frimsta inspirationskillan for Gustavssons analyser dr Pierre Bourdieus
studier av kapitaltillgangar och kulturella filt.* Att Bourdieus verktyg visar sig sa
brukbara har sikerligen att géra med att Gustavsson inte tvingar dem pa sitt

1. Pierre Bourdieu, Les régles de Lart. Genése et structure du champ littéraire, Paris 1992, ir fortfa-
rande den mest genomférda demonstrationen av hur studier av kulturella filt kan ga till. Svensk 6versitt-
ning Konstens regler, Stockholm/Stehag 2000.
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material utan utgar fran sina fynd i arkiven. Avhandlingen illustrerar ocksa att
analyser av ekonomiska férhallanden i sndvare mening kan behévas som komple-
ment till Bourdieus och hans medarbetares metoder f6r undersékningar av kultu-
rella filt och symboliska kapitaltillgangar. Tag till exempel foérklaringen till att
den statliga kampanjen mot "mindervirdig” konst avblastes en bit in i rg50-talet.
Innan dess hade importerad massfabricerad sé kallad skriackkonst pekats ut som
en dodlig fara for den svenska kulturen. Att det pl6tsligt framstod som orimligt
att staten skulle férbjuda vanligt folk att pryda sina hem med handmalade solned-
gangar och fiskargubbar kan inte forklaras enbart med hinvisningar till fluktua-
tioner i vdrderingen av symboliska tillgdngar. Dirtill kom handfasta ekonomiska
realiteter sisom liberaliseringen av utrikeshandeln och att den svenska valutan
inte lingre behdvde skyddas.

Lisaren bor halla i minnet att Gustavsson nir han analyserar konstfiltet foku-
serar pa konsthandeln snarare dn pa hela filtet i Bourdieus mening. Det far som
konsekvens att, lat siga, Laurins konstsmak eller Fritzes och Bukowskis positioner
pa Gustavssons kartor 6ver filtet placeras nira den "kommersiella” polen. Jag tror
att dessa positioner skulle ha hamnat nirmare den rena och mest legitima kon-
stens pol om hela konstfiltet — med konstnirernas virld, konstutbildningarna,
museerna och sa vidare — hade beaktats. Vidare later Gustavsson den kommer-
siella polen utgdra motpolen till den rena konsten. I ett vidare perspektiv finns
fler antipoder till den rena konsten. For svenskt vidkommande torde motsitt-
ningen till den politiskt motiverade konsten ha varit visentlig fér faltets struktur
under 1g30-talet. Situationen i Sverige var ganska speciell eftersom det ton-
givande konstnirliga avantgardet hade sa stark forankring i arbetarrérelsen. Om
man anldgger den synvinkeln borde den férsta Firg och Form-generationen
hamna nagot lidngre bort fran den rena konsten 4n de gér pa Gustavssons kartor.

Filtbegreppet har sina begrinsningar. Allt later sig inte forklaras med hanvis-
ning till faltens historia och strukturer. Att personliga relationer spelade roll for
utvecklingen skymtar nagon gang fram i Gustavssons framstillning. I samband
med skildringen av hur ecklesiastikministern Arthur Engberg 1938 retade upp
hela den modernistiska kultureliten genom att utse Pauline Brunius till Drama-
tenchef nimns i en fotnot att familjerna Engberg och Brunius hade sommarstil-
len vid samma vik i Stockholms skirgard. Hir och pa manga andra stillen anar
lasaren att studier av de sociala nitverken skulle utgora ett intressant komple-
ment till analyserna av filtets mekanismer.

Kanske hade det inte heller skadat om Gustavsson mer explicit tagit sig an fra-
gan om det svenska konstfiltets autonomi. Det dr en kirnfraga i varje studium av
kulturella filt i Bourdieus mening. Ett sddant filt definieras av att man dér stri-
der om ett sérskilt slags symboliska tillgangar. Det som star pa spel inom konst-
filtet dr anseendet som konstnir eller kritiker, jaimte ritten att uttala sig om vad
konstnirerna och verken ir virda. Ju mer autonomt filtet 4r i desto hogre grad dr
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det mianniskor och institutioner inom filtet — konstnirerna sjilva, kritikerna,
galleristerna, museerna — som bestammer spelreglerna for kampen om dessa till-
gangar. Mer eller mindre mellan raderna i Gustavssons framstillning kan man
ldsa fram hypotesen att autonomin var som starkast under 1g30-talet. Da var med
andra ord svensk bildkonst som allra mest sjilvstindig i férhallande till frim-
mande makter. Autonomin var svagare i borjan av seklet da en borgerlig publik
kunde styra virdeskalorna och férsvagades anyo nir det statliga inflytandet tog
fart i mitten av 1goo-talet. En sidan hypotes ir rimlig, men jag tror att en annan
viktig forklaring till den férsvagade autonomin #r att konstnirerna och deras
riksorganisation, som tillkom 1937, i ndgon man utvecklades till en "kar” i
Bourdieus mening.? Eftersom en kar fordelar tillgingar mellan sina medlemmar
och samfillt slar vakt om hela karens stillning och anseende tenderar den att
stora det slags konkurrens om symboliskt kapital som kinnetecknar ett fullt ut
autonomt kulturellt filt.

Dock finns ingen anledning att 6nska sig en annan avhandling. Gustavsson har
astadkommit ett virdefullt bidrag till férstaelsen av det svenska konstfiltets ut-
veckling. Han lyckas knyta samman férlopp pa marknaden, hos publiken och inom
statsapparaten, foreteelser som uppenbarligen hér ihop men som i forskningen
brukar hallas isir pa grund av arbetsdelningen mellan konstvetare, konsumtions-
sociologer, statsvetare och andra. En bokversion planeras pa forlaget Symposion.

Donald Broady*

2. Om begreppet kar, se framfér allt Pierre Bourdieu, La noblesse d'Etat. Grandes écoles et esprit de
corps, Paris 1989.
* Fakultetsopponent





